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Introducao

1- Natureza e papel da Educacéo Artistica no curriculo do Ensino
Secundario

“l. As artes sdo simultaneamente essenciais ao conhecimento humano, e sao elas
proprias uma das suas substanciacdes. Como sdo praticadas por todas as
sociedades, e elementos determinantes da Cultura e do desenvolvimento psico-social
do individuo, elas devem fazer parte integrante de todos os curriculos educativos e
ndo como elemento marginal e ou externo ao sistema educativo. Assim, a Educacédo
Artistica, (cobrindo a musica, plastica, teatro, danca, etc.) deve ser integrada como

, . .. ~ 1
uma das areas curriculares essenciais da Educacdo.”

Com este ponto tentamos, de forma resumida, apresentar uma pequena descricdo do
papel da Arte no curriculo escolar, reforcada pela “Conferéncia Internacional sobre a
Educacdo Artistica”, promovida pela UNESCO, realizada em Marco de 2006 e pelo
“Congresso Ibero Americano de Educagdo Artistica: Sentidos Transibéricos”, em
Maio de 2008, todos em Portugal; o objectivo é reflectir sobre a possibilidade de
desenvolver uma Educacdo Artistica formal e informal para que o universo

emocional de cada individuo possa contribuir para o seu desenvolvimento intelectual.

Achamos conveniente, também, esclarecer que a proposta de Educacdo aqui
apresentada ndo constitui uma Educacao pela Arte especializada, isto é, ndo significa
a aprendizagem de técnicas, numa area concreta das artes. Por outras palavras, 0
objectivo ndo ¢ “treinar” alguém para ser “artista” ou pintor, escultor, musico, actor...
Neste sentido, a educacdo que se propde é aquela que permita UMA MAIOR
SENSIBILIDADE PARA O MUNDO QUE CERCA CADA UM DE NOS?; porque a
arte faz avancar o mundo... disponibiliza ao individuo, situagBes-problema
significativas que o leva a se conhecer melhor e a expor, de forma desinibida, os seus

problemas, necessidades, sentimentos.

! Extracto das concluses publicadas pelo “Congresso Ibero-americano de Educacéo Artistica: Sentidos
Transibéricos” — realizou-se na Escola Superior de Educacéo de Beja/Portugal nos dias 22, 23, 24 de
Maio de 2008.

2 Herbert Read, no periodo da 2* Guerra Mundial, publica em 1943 o livro “Education through art”,
promovendo a ideia de que a Arte transcende a politica e o nacionalismo: “Educar pela Arte é Educar pela
Paz”; promove o entendimento entre 0s povos e, neste sentido, muito importante no desenvolvimento da
crianca e adolescente, na qualidade de futuro adulto.



Este método de educacdo promove uma maior interac¢do do educando com a
comunidade educativa e a sociedade em geral; favorece a emancipacéo, liberdades e
responsabilidades individuais indispensaveis a construcdo educativa de qualquer
individuo. A Educacdo Artistica trabalha directamente com a parte afectiva e, por
isso, pode ser concebida como um processo globalizante, em que o desenvolvimento
das capacidades de expressdao e comunicagdo é encarado como meta de formacéao do

“homem completo”.

E através das suas ideias e pensamentos que o ser humano se relaciona com a
comunidade, na sua qualidade “tnica” em termos de expressdo. Ele devera ser
estimulado para tomar consciéncia das suas qualidades emocionais, das suas
experiéncias e sera encorajado a exterioriza-las através da utilizacdo das vaérias
formas de expressdo que a arte pode disponibilizar, nas suas diversas linguagens:
Plastica/Visual, Musical, Dramatica/Corporal, Audiovisuais...

A “Educagao para Todos” através da Educagdo Artistica, defendida pela Conferéncia
Mundial, anteriormente referida, e por muitas pesquisas cientificas de autores
reconhecidos a nivel mundial®, apresenta como destaque a grande funcio que este
tipo de educacdo desempenha em promover a todas as criangas e todos 0s jovens o
direito ao desenvolvimento do sentido estético, da criatividade, da imaginacdo, das

faculdades do pensamento critico e de reflexdo inerentes a condi¢do humana.

Assim, € possivel desenvolver no educando “uma maior tomada de consciéncia ndo
sO deles préprios mas também do meio ambiente natural e cultural onde se
encontram inseridos. Portanto, deve fazer parte dos sistemas educativos e culturais o
acesso a todos os bens, servigos e praticas culturais.”™

Também, desempenha um papel importante na sensibilizagdo dos auditorios e dos

diferentes publicos para a apreciacdo das manifestagdes artisticas.

Em muitas sociedades a arte continua a ser, por tradicdo, parte integrante da vida do

¥ Autores como Read (1940), Platdo hé cerca de 400 anos a.C., 0 Alemao Schiller no séc. XVIII e, a partir
dos finais do séc. XIX, W. Smith, F. Cisek, J. Dewey, M. Barkan, Arnheim, Eisner, na segunda metade
do séc. XX, Rachel Mason, e,actualmente, Ana Mae Barbosa, Anabela Moura, entre outros.



quotidiano e desempenha um papel fundamental na transmissdo cultural e na
evolucdo da comunidade e dos individuos. A sua aplicabilidade no ensino constitui
um valor indispensavel no processo educativo® contribuindo, assim, ao
desenvolvimento de capacidades cognitivas e sociais que “estdo subjacentes a

tolerancia social e a celebracao da diversidade”.

A educacio artistica® pode melhorar a qualidade da educagdo, ¢ alargar “a educacéo
para todos”, porque cria, ao estudante, uma série de competéncias e de aptidoes
transversais e fomenta a sua motivacao e a participacao activa na aula.

Sendo uma forma de construcdo politica e civica constitui uma ferramenta de base
para a coesdo social e pode ajudar a resolver as questdes dificeis que muitas
sociedades enfrentam — o crime, a violéncia, o analfabetismo persistente, as
desigualdades de género, maus-tratos de criangas, negligencia, problemas

ambientais, discriminacéo racial, doengas...

Decidimos finalizar este ponto com uma pequena recomendacéo:

Para a promocdo de uma Educacdo Artistica que corresponda aos principios
defendidos e reconhecidos internacionalmente, de forma a cumprir o seu verdadeiro
papel na sociedade contempordnea em que vivemos, deve-se estimular o
desenvolvimento de estratégias de aplicacdo e de controlo para garantir a sua
qualidade. Dar a esse dominio de conhecimento um lugar central e permanente no
curriculo educativo, devidamente financiado e com professores competentes e de
qualidade.

O professor sendo um elemento importante neste processo, e para que a Educacéao
Artistica seja uma realidade, deve estar capacitado para: 1 ° - Entender e explicar a
funcdo da arte para o individuo e a sociedade e 2 °© — Valorizar e Explicar a
importancia da arte na educagéo.

* Conferéncia Internacional sobre Educacéo Artistica, 2006, Portugal.

> Muitos pesquisadores contemporéaneos fundamentam as suas teses com base na doutrina formulada no
séc. IV a.C. pelo fil6sofo grego Platdo, discipulo de Socrates e mestre de Aristoteles: “A Arte deve ser a
base da Educacao”.

® Para o Brasil, a denominag&o educacdo artistica corresponde a arte/educaco.



Expressao musical

Neste programa destacam-se as ideias principais que nortearam a concepgdo da
disciplina de Expressdo e Educacdo Musical, bem como as suas proposi¢oes
metodologicas e de funcionamento. Pretende-se que 0 programa sirva como uma
espécie de guia de referéncia aos professores de modo a que ele se sinta a vontade

na consecucao das actividades proposta de forma criativa e autbnoma.

Hoje, mais do que nunca, & educacdo é atribuida a tarefa de assumir o papel de
charneira no desenvolvimento cultural, econémico e social do pais (LBSE. N°
103/111/90, art. 7°), tendo em conta as transformac@es sociais que vao ocorrendo e
assim adaptar-se as exigéncias e expectativas de uma geracdo cada vez mais
exigente, com anseios e necessidades distintas.

Dai a necessidade de uma educacdo que, partindo da valorizacdo dos recursos
existentes no meio, das vivéncias pessoais e dos valores culturais, coloca os alunos
e as alunas em situacdes de aprendizagem, onde terdo de mobilizar todos os
recursos de forma integrada para resolver qualquer tipo de problema, concorrendo
para 0 bem -estar pessoal e colectivo e para a melhoria da qualidade de vida. Esse
tipo de educacdo devera estar centrado ndo s6 nos conteudos conceptuais, mas

também nos procedimentais e atitudinais.

Nos apreendemos o mundo de forma dicotomica. A que conduz ao pensamento
cientifico, o intelecto, e a que pGe em accdo a intuicdo e a sensibilidade. De um
modo geral essas duas formas ndo sdo equilibradas da mesma maneira em todos 0s
individuos. No entanto existem processos que as pdem em jogo de modo a

conseguir um equilibrio que contribui para o crescimento do individuo como ser.

Ora a musica constitui um factor de desenvolvimento cultural e um valioso meio de
obtencdo de resultados positivos na educacdo da sensibilidade e a nivel do
desenvolvimento cognitivo. Ela sempre fez parte integrante da cultura humana,

desde o0s nossos ancestrais, como uma forma de linguagem.

O ser humano ao longo do processo da construcdo da sua cultura especifica tem
tentado dar uma definigdo a esse fendbmeno sonoro surgindo muitas vezes teorias
um pouco fantasiosas outras vezes muito subjectivas e muitas vezes racionais. No

entanto tudo o que ja foi dito sobre a sua origem, provavelmente se trata de puras



conjecturas.

Segundo Lopes Graca (1941) a necessidade de se definir algo sé existe quando este
algo é desconhecido. Neste caso sendo a musica tdo universal, pois toda a gente a
conhece e toda a gente mais ou menos a sente e muitos a praticam pelo menos na
sua forma mais natural e espontanea que é o canto, ela transcende qualquer

definicao.

Ao longo dos tempos a histéria da educacdo da musica tem sofrido avancos e
recuos, podendo mesmo constatar-se periodos em que a investigacdo e criacao,

sucede 0 marasmo e mesmo o abandono.

O ensino da musica tem sofrido alteracfes idénticas as das outras areas do
conhecimento, obedecendo a normas e regras que subjacentes aos métodos, desde
os tradicionais aos modernos, seguindo as tendéncias e as necessidades das

diferentes geracoes.

Mas a sua historia provavelmente tenha comegado com ha muitos e muitos séculos

COm 0S NOSS0S ancestrais.

Segundo Jacques Stehman (1964), primeiro a muasica era uma forma de linguagem

magica de que 0 homem primitivo se servia para invocar os deuses.

Mais tarde com o aparecimento das diferentes civilizagGes, ela tornou-se ciéncia,
para se transformar em arte depois, ao ligar-se ao profano. E assim, « au fur et a
mesure des progrés de la civilisation, les anciennes croyances animistes firent
place & une conception plus « scientifique » dans laquelle la musique, les
mathématiques, la religion el I"astronomie étais étroitement liées » (Ardley et al,

1977, p.19).

Na antiguidade o ensino da musica estava ligado a religido e era ministrada pelos
sacerdotes. Eram eles que criavam 0s métodos e escreviam tratados sobre a musica.

A aprendizagem era feita com base na memoria auditiva.

De acordo com a historia, as civilizagdes mais antigas surgiram na Asia Central e
ocupavam a Regido Sul da Mesopotdmia. Dessas civilizagdes destacam-se 0s

sumérios, que criaram um método de leitura musical com base em letras e cujos



costumes musicais e que segundo Valdir Montanari (1988), foram herdados pelos
assirios e pelos caldeus. A musica nessas civilizagBes era utilizada nos rituais

religiosos e nas manifestacGes ludicas e guerreiras.

Os egipcios fizeram investigacdes sobre a teoria matematica da masica. Costuma-
se atribuir-lhes a invencdo de uma escrita musical. Dado a sua cultura avangada no
dominio da musica, muitas vezes recebiam estudantes de outros paises, como por

exemplo, o filésofo grego Plat&o.

Na civilizacdo grega, segundo afirma Montanari (1988), a musica era fundamental
na educacdo dos jovens. Tudo o que dizia respeito a musica, estava relacionada

com a mitologia.

A titulo de exemplo, a invencdo de alguns instrumentos que até hoje conhecemos,
foi atribuida aos deuses. A flauta de pan ou sirinx, foi inventada pelo deus Pan em

homenagem a ninfa Sirinx. A lira foi inventada pelo deus Apolo.

O canto orfednico ou orfedo vem do nome do semideus Orfeu, filho de Apolo que
segundo a lenda foi buscar a sua amada Euridice as profundezas dos infernos,
fazendo adormecer com a sua musica, Cerebelo, o cdo de duas cabecas que

guardava as portas do inferno

Mas relativamente ao lado mais racional, aos gregos se deve a criacdo e a diviséo
da escala diaténica em dois tetradorde, inspirado na lira tradicional de quatro
cordas. De acordo com Montanari (1988), a Pitagoras se deve o desenvolvimento

da lira de oito cordas e a descoberta da relacdo matematica dos harménicos.

Foi gracas a mnemonica inventada no século XI, pelo monge beneditino italiano
Guido d Arezzo, que ainda hoje se utiliza 0 nome das notas musicais. De acordo
com Joly et al, (2007) ele foi o primeiro a se destacar pelas suas virtudes

pedagdgicas.

Ainda segundo esses autores, 0 periodo do renascimento foi marcado pela criagéo
das escolas publicas e consequentemente isto levou a que a extenséo dos beneficios
da cultura a um grande nimero de pessoas, proporcionasse novas estruturas no

dominio da educacdo musical.



Segundo Gainza apud Joly et al (2007), o representante de uma inquietude
pedagdgica no campo musical, foi Rousseau no século XVIII, autor de inimeras
composigdes infantis. Acrescenta ainda que um dos maiores objectivos de

Rousseau foi difundir e popularizar a educacéo musical.

Ainda segundo estes mesmos autores, foi em Franca que a pedagogia musical se
desenvolveu dando lugar ao surgimento de novas correntes racionalistas no
dominio da educacdo musical. Afirmam que no século XIX em oposicdo ao
intelectualismo que caracterizava o racionalismo, surgiram métodos activos como
por exemplo o método de Maria Montessori, baseado nos ideais iluministas e nas
pedagogias sensoriais iniciadas por Komenski e Rousseau e continuada por
Pestalozzi (da Didactica Primaria) e Froebel (o precursor da Didactica da Pré-

primaria).

Para estes autores, a popularizacdo da musica levou a que os métodos tradicionais
se tornassem obsoletos, e que isto se deve ao facto deles serem destinados a

individuos considerados “dotados.”

Sobre este assunto, Sousa (2003) refere que as principais revolucdes do século X1X
tinham como base a consciencializacdo de que todos os cidaddos tém direito a

“educacao musical elementar, efectuada em instituicdes estatais ou religiosas .

Ele é da opinido de que, ainda esta longe de se chegar a um consenso, a polémica
gerada a volta do ensino da musica, polémica essa que é: 0 ensino da masica deve
ter como objectivo apenas a transmissdo do saber, ou se deve constituir um meio de
formacdo do ser. Acha que esta polémica opbe por um lado, os musicos e 0s
professores de musica que defendem que o objectivo do ensino da musica ¢ ““saber
musica” e de ‘“saber tocar um instrumento”, € por outro, 0S pedagogos que
defendem que pelo menos durante o periodo de formagdo da personalidade, a

musica deveria servir como uma ajuda para o seu desenvolvimento.

Actualmente o ensino da mausica tem acompanhado os processos de mudancas

sociais e de modelos educativos.

Existem numerosos métodos de ensino da musica e ao longo do tempo tem surgido

muitas reformas nesse campo, trazendo novas linguagens a pedagogia musical.



Em muitos paises, especialistas nesse dominio se tém rendido as evidéncias de que
0 ensino tradicional da mdsica ndo se adapta mais as concepcGes modernas no

campo educativo.

As novas metodologias emergentes revolucionaram de tal modo a didactica da
musica que actualmente, por exemplo, j& quase ninguém utiliza o método de solfejo

“rezado”.

Um dos grandes opositores dos métodos tradicionais que privilegiavam a repeticdo
mecanica de exercicios de solfejo foi o pedagogo Emile Jacques Dalcroze. Ele
defendia que o papel do professor e da professora ndo € o de transmitir
conhecimentos para 0s alunos e alunas depois memorizar, mas que deveriam

orientar e incentivar a experiéncia da aprendizagem através do ensaio-erro.
Ele era defensor da musica como um patriménio a que todos deveriam ter acesso.

Dai a necessidade da sua generalizacdo e acessibilidade, fazendo parte integrante do

ensino a par com a leitura, a escrita e as ciéncias. (Sousa 2003).

Para alem de Dalcroze, outros pedagogos também se debrucarem sobre o ensino da
musica, dando lugar a uma corrente metodolégica durante o século XX sobre o

lema “século XX, musica para todos”.

1.1 A Educacéo Artistica em Cabo Verde

A Educacéo Artistica tem tido um papel fundamental na preservacdo do patriménio
historico e cultural da humanidade, mas, no entanto, tem sido colocada a margem em
relacdo as disciplinas consideradas “nucleares” (disciplinas mais “sérias” e
indispensaveis para a formacgéo imediata do individuo e sua inser¢do no mercado do
trabalho); esta situacéo é verificada ao longo dos tempos, paralelamente a tentativas
e lutas dos mais corajosos e pesquisadores em conseguir um lugar mais “justo” desta
area nos curriculos escolares; por outro lado, as batalhas incessantes para um melhor
tratamento desse campo de conhecimento tém sido acompanhadas de vitdrias ou
derrotas, conforme o respectivo contexto politico e socio-cultural, nacional e

internacional.



Em Cabo Verde, além da oportunidade actual, bastante pertinente e transformador,
momento em que esta area de conhecimento passa a viver uma nova fase de
implementagdo com a denominagdo de “Educacdo Artistica”, a substituir a disciplina
de EVT, no primeiro Ciclo, do Ensino Secundario (no contexto da Revisdo
Curricular Nacional, para o Ensino Basico e Secundario), tem-se verificado uma
mobilizacdo de esforgos no sentido de minimizar os problemas que esta disciplina
tem vivido, do periodo colonial aos nossos dias.

Nos anos 70, a disciplina com orientacdo artistica leccionada nas escolas era o
desenho, mas enfrentava varios problemas sobretudo a caréncia de professores
formados e de meios didacticos; passados alguns anos, depois do 25 de Abril de 1974
e a consequente mudanca de regime criou-se uma outra disciplina “Trabalhos

Manuais”, que era voltada para a pratica.

Durante algum tempo o desenho nas escolas era dividido em duas partes: o desenho
geométrico e o desenho livre: nalgumas partes do pais, mais concretamente nas zonas
urbanas promovia-se pequenas actividades fora do ambiente escolar, incluindo
algumas visitas a determinados ambientes do quotidiano artistico e ou artesanal. Este
modelo prevaleceu durante muito tempo mas sempre acompanhado de indmeras
dificuldades; de acordo com alguns testemunhos recolhidos, estes constrangimentos
eram minimizados com muito esforco dos proprios professores e educadores.

Perante tal situacdo e salvo alguns periodos, em que esta disciplina esteve mais
organizada, com programas nacionais ou regionais, nota-se que as fontes de consulta
até hoje limitam-se, na maior parte das vezes, aos manuais de outras realidades; estas
fontes correspondem a modelos de desenvolvimento baseados em experiéncias de
culturas diferentes e o grande problema verifica-se no momento de tentativa de
“transferéncia” destes conhecimentos e actividades para a nossa realidade; “sofrem
graves  distorgoes, gerando  verdadeiros  descalabros, especialmente

9’7

educacionais”’(devido a factores como enadequada formagéo do professor, falta de

coordenagdes regionais e nacionais, ac¢oes de formagdo em exercicio...)

Portanto, em quase todas as escolas do pais “os proprios professores ¢ que ainda

" Duarte JR. (2000), J.F., Porque Arte-Educacao?, Brasil: Papirus Editora



fazem as suas autoformagdes... antigamente, cada um preparava um contetdo que
mais simpatizava e apresentava aos colegas... desta forma iam-se partilhando
experiéncias e fazendo a autoformacdo... de acordo com o nivel de interesse e dos

”8

diversos recursos a disposi¢ao”™ (e esta €, ainda, a realidade que vivemos

actualmente, na maioria dos casos).

Com a entrada do regime democratico e pluralista, a partir dos anos 90, 0 ensino em
Cabo Verde, passa por uma reforma educativa, altura em que se pretendeu conceder a
Educacdo Artistica uma nova vida, com as diversas linguagens expressivas:
Plastica/Visual, Dramatica/Corporal, Musical, audiovisuais; este campo do
conhecimento entra com uma finalidade de proporcionar uma nova dinamica ao
sistema de ensino caboverdiano:

“No processo de desenvolvimento curricular para a renovacao dos planos de estudo
do Ensino Secundario, o Projecto de Reestruturacdo e Expansdo do Sistema
Educativo (PRESE) ... introduziu a disciplina de Educagdo Artistica — EA para o 1°
ciclo (Tronco Comum).

Sendo uma nova disciplina nesse ciclo, toda a sua concep¢ao tem sido abordada
numa perspectiva experimental e o presente instrumento de trabalho do professor,
precedido de duas propostas de programa (Educacdo Artistica e Educacéo
Tecnoldgica) e de uma jornada de trabalho que contou com a participacéo de alguns

L L. f 09
profissionais do sector da criagdo artistica.

Esse modelo fracassou por causa, mais uma vez, das diversas razbes mencionadas
anteriormente; mais uma vez optou-se por uma nova denominagdo: “EVT”,
Educacdo Visual e Tecnologica, resultante da fusdo entre Educacdo Artistica e
Educacdo Tecnoldgica; a partir deste periodo até a realidade que se verifica
actualmente, a EVT caracteriza-se pelo “elo mais fraco” do sistema, munida
unicamente de algumas orientagdes nacionais, que se resumem a uma simples

listagem de contelidos programaticos.

Portanto, para elevar a qualidade das prestacdes desta disciplina, € preciso conceber

8 Citagdo retirada de um trabalho de pesquisa escolar, realizada em 2006, no &mbito da Formagéo de
Professores de Artes Visuais, no M_EIA: Educacao Artistica, Trabalho e Vida.



uma politica de investigacdo e levantamento das especificidades da cultura nacional;
apostar na criagdo de condi¢des para formacéo em exercicio e inicial de professores,
em linguagens especificas (professores de plastica/visual, de dramatica/corporal e de
educacdo musical), As autoridades competentes, por sua vez, devem criar condi¢des
infraestruturais escolares de forma a promover a EA e estabelecer critérios que

permitam que seja leccionada dentro e fora da escola.

1-Orientacdes pedagogico-didacticas
O processo educativo, no &mbito desta disciplina, deve ser desenvolvido, ao longo do
primeiro ciclo, tendo sempre em conta 0s conhecimentos e vivéncias anteriores de
forma a possibilitar ao aluno uma visdo clara da inter-relacdo existente entre os
conteddos da disciplina e perceber também o seu caracter transversal e

interdisciplinar.

A nossa proposta, neste trabalho, baseia-se huma metodologia de trabalho que
deve partir de situacBGes-problema concretas e significativas, isto €, uma pratica
pedagodgica cujos saberes e saberes-fazer devem corresponder a actividades
desenvolvidas a partir da realidade escolar e das necessidades do aluno. A
resolucdo dos problemas identificados é da responsabilidade do educando e,
claro, contando com o papel que o professor desempenha nesse processo:
participa nesta accdo educativa como orientador, revelador, uma referéncia na
formacéo global do estudante.
NoOs, os professores de Educacdo Artistica devemos reconhecer sempre a
responsabilidade que temos e estarmos sempre conscientes da nossa participacdo na
transformacdo dos individuos e da sociedade. Somente a partir dessa consciéncia é
que se torna possivel uma interaccdo entre Arte-Vida e Arte-Aprendizagem; so assim

é possivel uma Visao Critica do Mundo, pela Arte.

O desenvolvimento das acc¢bes educativas deve ter como suporte ndo sé as
actividades desenvolvidas na sala de aula, como também noutros contextos:

televisdo, imprensa, livros, ambiente de producdo, expressdo e manifestacdo

% LOPES (1997), Ledo, Educacdo Artistica, Guia Auxiliar do Professor, Tronco Comum, Proposta, Cabo
Verde: PRESE



artistica/cultural...

O aluno deve ser estimulado a explorar as novas linguagens das artes visuais,
resultantes dos avancos tecnoldgicos e transformacdes estéticas do século XX e XXI:
fotografia, moda, artes graficas, cinema, televisdo, video, computacao,
performance.... Mas, utilizando e explorando sempre as tradicionais (pintura,
escultura, desenho, gravura, ceramica, cestaria...) de forma articulada e

complementar.

Cabe, ainda, ao professor a grande responsabilidade de planificar a actividade da sua
disciplina mas, tal como j& foi referido anteriormente, partindo sempre da realidade
da escola e das necessidades dos alunos e tendo, sempre, como fonte de consulta
alguns tedricos e educadores, com estudos actualizados sobre a Arte e a Educacao.
Achamos conveniente, também, realcar a dificuldade que se enfrenta na planificacdo
da nossa disciplina devido ao seu carécter bastante particular: os saberes ndo séo
trabalhados de forma linear; nalgumas disciplinas verifica-se uma linearidade
horizontal, o que ndo acontece na educacéo pela arte.

Na Educagdo Artistica hd uma verticalidade no desenvolvimento dos saberes. No
contexto desta Revisdo Curricular, os varios niveis de profundidade de estudo dos
conteldos estdo definidos pelos saberes-fazer, correspondentes as respectivas

Competéncias de Base, apontadas no topo dos quadros de recursos.

O professor devera promover uma relacdo dialéctica entre Teoria e a Prética levando
0 aluno a revelar e descobrir suas potencialidades individuais: sentimentos, gestos,

sons, imagens; enfim, descobrir e exteriorizar o seu mundo interior.

Expressao Musical

A integragéo da crianga e do jovem no universo musical e a sua valorizagdo como
elemento chave na formagdo da sensibilidade e do desenvolvimento da
expressividade e criatividade, deve constituir uma das principais prioridades de
qualquer curriculo escolar. Para além das fungdes apontadas, a mdsica ainda

contribui substancialmente para outras areas do conhecimento.



Para que de facto se possa tirar proveito do grande valor educativo da musica nos
dominios cognitivos, afectivos, social e motor, € necessario programar actividades
numa perspectiva global, visando sempre uma metodologia activa, de caracter

ludico, partindo sempre da realidade e experiéncia dos alunos e alunas.

Para que a crianca seja o verdadeiro autor em todo o seu processo de aprendizagem,
deve ser orientado de forma a poder entender aquilo que ouve, e a sentir-se
implicado no universo artistico sonoro através da interpretacdo, sensibilizando-a

assim para o acto criativo.

A atencdo a diversidade deve ser o0 apanagio da pratica educativa diaria na sala de
aula, o que permite através de diferentes formas de abordagens realizar
aprendizagens diversificadas.

A melhor forma de se fazer uma educacdo musical que va de encontro ao
desenvolvimento harmonioso dos alunos e das alunas, é programar actividades
diversificadas que englobam diferentes formas de viver a masica, isto é: ouvindo,
executando e criando. E nesse sentido que o professor e a professora devem
proporcionar ao aluno e a aluna oportunidades de aprendizagens motivadoras e

significativas que integram saberes ja adquiridos.

De uma forma sequencial as diferentes maneiras de vivenciar a musica devem

englobar diferentes actividades.

A educacdo auditiva é uma das primeiras actividades a serem desenvolvidas. E

m

através do ouvido que as primeiras percep¢des do meio sdo transmitidas ao bebé.

gracas a esse 0rgdo que se despertam a inteligéncia e a sensibilidade.

Na primeira etapa devem ser realizados exercicios de reconhecimento das
propriedades do som. Primeiro o timbre, depois a duragéo e a intensidade e por fim

a altura.

O reconhecimento dos timbres também deve seguir uma sequéncia. As primeiras
audicOes devem ser viradas para o reconhecimento de sons reais espontaneos e sons
reais provocados. Depois 0s sons do corpo e da voz e seguidos do som dos objectos

e finalmente do som dos instrumentos.



A etapa da audicdo segue-se a da producdo ou mais concretamente da execucio.
Aqui devem ser realizadas exercicios de exploragdo sonora do corpo da voz e dos
objectos sonoros.

A educacdo ritmica com a producdo e execucao de ritmos deve ser explorada de

varias formas. Para isso devem ser utilizados os diferentes recursos timbricos ja

explorados. O corpo, a voz, 0s objectos e 0s instrumentos.

A introducdo a leitura e a escrita de simbolos gréaficos deve vir logo depois.

Primeiro ndo convencionais depois 0s convencionais.

A essas duas formas de educacdo, segue-se a educacdo vocal com a técnica da

respiracéo, preparando o aluno e a aluna para o acto de cantar,

Cantar é fundamental tanto para o nosso sistema emocional como para o
fisiolégico. Partindo daquilo que os/as alunos/as ja conhecem, deve-se fazer uma
educacdo vocal que privilegia a pratica do canto e ndo apenas o aprender de
cancdes. As cancbes que favorecem uma boa articulagdo serdo as mais indicadas.
De igual modo as cancgles tradicionais devem merecer uma atengdo especial,

sobretudo as que transmitem a sabedoria popular e a heranca cultural.

A interaccdo com 0s musicos locais e a visita a ateliers de construcdo de
instrumentos, € um grande recurso da aprendizagem que o professor e a professora

devem utilizar.

Os recursos utilizados nas aulas de Expressdao Musical vdo depender do contexto
em gue cada escola esta inserida. No entanto deve-se no minimo recorrer ao uso de
um gravador de cassetes e um leitor de CD. Dado o custo elevado de instrumentos

musicais industrializados, deve se recorrer a construcéo de alguns exemplares.

O uso das novas tecnologias, desde que haja condi¢Oes para tal, deve ser
considerado, pois permitam o enriquecimento dos conhecimentos e do potencial

criativo dos alunos e das alunas.



2- As tematicas transversais

Esta disciplina constitui um campo do conhecimento privilegiado para a exploracao

de temas transversais, propostos nesta Reviséo Curricular.

O estudo das manifestacOes artisticas e culturais proporciona ao aluno um maior
conhecimento da diversidade cultural dos povos e reconhecimento da grande riqueza
das producdes artisticas e artesanais. Um estudante estimulado a estar em contacto
permanente com essas producgdes, a partir processo educativo artistico e estético,
possui a grande vantagem de exercitar suas capacidades cognitivas, sensitivas,
afectivas e imaginativas; desenvolve actividades inseridas num contexto de convivio
social constante.

Muitas dessas produgdes abordam questdes humanas fundamentais: “problemas
sociais e politicos, relacbes humanas, sonhos, medos, factos histdricos,
manifestagoes culturais particulares... 10

Nesse sentido, podem contribuir para a contextualizacdo das Tematicas Transversais,
problematizando situagdes-problema significativas de modo a encaminhar o aluno
para o reconhecimento “da multiplicidade de pensamentos, acgdes, atitudes, valores
e principios relacionados com a ética, meio ambiente, orientacdo sexual, salde,

trabalho, consumo e cidadania, pluralidade cultural... »11

Expressao Musical

Os temas transversais surgem da necessidade de uma educacdo global de acordo
com as exigéncias da sociedade que reclama da escola uma atencdo mais constate.
Esses temas englobam contetidos de varias disciplinas e devem ser abordados numa
relagcdo de interdisciplinaridade ao longo de todo o processo de aprendizagem. A
musica neste caso torna-se um poderoso meio para a transmissdo dos diferentes
conceitos, favorecendo a aquisicdo de atitudes e valores e despertando o sentido
critico, contribuindo para o desenvolvimento integral do aluno e da aluna, fazendo

deles cidadao e cidadd conscientes, responsaveis, tolerantes e solidarios.

191n, Parametros Curriculares Nacionais, Arte (1998), Ministério da Educacéo e do Desporto, Brasilia:
Secretaria de Educacdo Fundamental
1 |dem



Sendo assim o0s temas transversais a abordar s&o:

e DHCCP (Direitos Humanos, Cidadania e Cultura da Paz),
e Educacdo Ambiental,

e Saude Escolar/ VIHSIDA,

e Equidade de Género.

Essas tematicas serdo abordadas através da criacdo de cancdes, rimas e lengalengas,
contos musicais, poemas e dramatizacGes de situaces concretas recorrendo ao uso

do material de desperdicio para os efeitos sonoros.

Todas essas producdes devem estar relacionadas com cada um dos temas
especificos. Assim na Educacdo para a Saude teremos producdes referentes aos
habitos saudaveis a nivel da alimentacdo, da higiene e de se evitar comportamento
de riscos entre outros. Na Equidade de Géneros, producdes referentes a igualdade
de oportunidade e a forma de evitar as discriminagdes com base nos géneros. Nos
DHCCP, producdes sobre direitos humanos, valores éticos, a tolerancia, o respeito
para com os outros, a fraternidade, a amizade, a cultura de ndo-violéncia entre

outros.

Na Educacdo Ambiental deve-se trabalhar para além dos problemas relacionados
com a degradagdo do meio, deve-se ainda tratar o problema da polui¢do sonora, e
sensibilizar os alunos e alunas para a descoberta dos sons da natureza e para a

tomada de consciéncia do siléncio.

Para a aprendizagem dos conceitos relativamente a essas temaéticas, devem-se

realizar pesquisas e visita de estudo, debates e palestras.

3- Avaliagdo
De acordo com a Pedagogia de Integracdo e abordagem por competéncias de Xavier

recomenda-se 0 seguinte:

1. Trabalhar com os alunos os saberes e saberes-fazer, durante cerca de quatro ou
cinco semanas, para aquisicdo de conhecimentos, realizacdo de experiéncias e

exercicios de consolidacao.



2. Promover uma semana de integracdo para o aluno aplicar, em situacGes

concretas significativas e complexas, os conhecimentos adquiridos.

Esses momentos correspondem ao tipo de avaliagdo das competéncias que se
pretende desenvolver em cada aluno. Portanto, deve-se avaliar o percurso individual
do aluno, isto €, tal como Xavier Roegiers afirma “trata-se de avaliar se o aluno é

competente ou nao”.

O professor terd uma certa facilidade na aplicacdo deste modelo de aprendizagem
porque a disciplina, pela sua natureza, jd possui um caracter bastante pratico e
trabalha com situacdes didacticas que, normalmente, correspondem as vivéncias do

educando.

A avaliacdo deve contemplar todos os elementos necessarios para verificacdo das
competéncias: todo processo, as atitudes e comportamentos, mas também o produto

final.

E necessaria, sempre, uma avaliagio baseada em critérios: o aluno é confrontado
com uma familia de situacdes com pardmetros que possibilitem uma avaliacéo
certificativa aplicando critérios de correccdo. Critérios minimos e critérios de

aperfeicoamento.

Serdo avaliadas:
= CM 1 — Compreensdo do que se pretende que o aluno realize, isto € se

compreendeu a esséncia do que lhe foi pedido;
= CM 2 -Utilizacdo correcta das ferramentas da disciplina;

= CA - Preocupacdo com o ambiente, higiene e seguranca, relacionamento com 0s

colegas;

Expressao Musical

E importante ter-se em conta a heterogeneidade da turma quando se vai avaliar,
onde nos critérios de avaliacdo, o papel desempenhado pelo aluno e pela aluna nas
diferentes actividades, deve estar destacado, dado que ndo se pode esperar que

todos e todas tenham o0 mesmo ritmo de aprendizagem.

O tipo de avaliagdo que se pretende, figura aqui como um processo que se leva a



cabo ao longo dos varios momentos da formacao do aluno e da aluna, tendo assim
uma fungdo formativa e outra sumativa. No entanto deve-se privilegiar a funcéo
formativa. Este € o tipo de avaliacdo que mais se adapta a esta disciplina dado o seu
caracter pratico e criativo. Este tipo de avaliacdo faz com que nos diferentes
momentos haja informacgdes sobre a forma como determinados aspectos estdo a

correr e aqueles em que é necessario fazer uma abordagem mais especifica.

Os parametros da avaliagio devem abarcar os diferentes dominios de

desenvolvimento a saber: cognitivo/sensitivo, afectivo/social e motor.

Quanto aos critérios, a avaliacdo centrar-se-a4 na coeréncia e pertinéncia das
produgdes, na contextualizacdo dos saberes, e a criatividade sera uma forma de se

destacar producdes singulares.

A avaliacdo deve estar de acordo com a aplicacdo de uma pedagogia diferenciada,
respeitando as diferencas individuais e deve ser aplicada no fim de cada unidade de
aprendizagem. Os alunos e as alunas devem ser colocados/as perante situagOes de
aprendizagem e de integracdo dos saberes.

Esta avaliacdo ndo sera s6 do produto, mas também do processo. Quanto as
modalidades podemos destacar as modalidades diagnostica, a sumativa com um

peso de, 60%, e formativas e continua 40%

Diversos tipos de instrumentos para avaliar os alunos e as alunas devem ser
explorados. Desses instrumentos, privilegiamos a observacdo directa em situacao
da aprendizagem, dando atencdo a forma como o aluno e a aluna reagem ao longo
da execucdo das tarefas, tanto no grupo como individual e a elaboracdo de um
portefélio. Outros instrumentos também serdo utilizados. Assim constituirdo
produtos de avaliacéo:

¢ Registo através de grelhas

e Gravagdes dos trabalhos produzidos para posterior audi¢do possibilitando uma
autoavaliacao

e Utilizacéo de fichas com parametros de avaliacdo

e Debate e discusséo de temas

e Testes formativos

¢ Fichas de autoavaliacéo



e Questdes orais
e Observacdo directa da participagcdo no decorrer das actividades

e Apresentacdo de criagdes individuais e em grupo;



4-Quadro sintese das Competéncias

Competéncia Terminal de Integracdo (C.T.l.): No final do 1° ciclo o (a) aluno (a), perante uma
situacdo — problema, deve ser capaz de realizar um projecto utilizando as Linguagens Plastica,
Dramatica e Musical de forma articulada que promove elementos integrantes da sua cultura e o seu

desenvolvimento psicossocial.

Expresséo Plastica

Competéncia de Base2 (CB2): No final do
8° ano o (a) aluno (a), individual ou em
grupo, deve ser capaz de realizar um
projecto plastico e visual aplicando os
elementos de comunicacao visual a partir
da recolha e releitura de elementos culturais
cabo-verdianos e com materiais disponiveis
desenvolvendo uma atitude interventora na
sociedade.

Patamar 3: o aluno deve ser capaz de produzir formas
bi ou tridimensionais relacionadas com o artesanato e a
cultura popular aplicando as leis da organizacgao formal.

Patamar 2: O aluno deve ser capaz de produzir formas
plasticas e visuais a partir de uma estrutura e aplicar a
cor de forma expressiva.

Patamar 1: O aluno deve ser capaz de criar um
projecto aplicando elementos basicos da comunicacao
Visual (ponto, linha e textura) e tragados geométricos
rigorosos.

Competéncia de Base2 (CB2):

No final do 8° ano o (a) aluno (a),
individual ou em grupo, deve ser capaz de
realizar um projecto pléstico e visual
aplicando os elementos de comunicacao
visual a partir da recolha e releitura de
elementos culturais cabo-verdianos e com
materiais disponiveis desenvolvendo uma
atitude interventora na sociedade

Patamar 3: O aluno deve ser capaz de representar um
objecto a partir da recolha e releitura de elementos
culturais cabo-verdianos utilizando os conhecimentos
da perspectiva e projeccao.

Patamar 2: O aluno deve ser capaz de produzir
composicdes plasticas e visuais representando o
movimento, aplicando estudos da Cor

Patamar 1: O aluno deve ser capaz de realizar

composicdes livres ou geométricas utilizando as leis da
composic¢ao num suporte de comunicacao visual.

CII: Expressdo Musical- No final do 8° ano perante uma situacdo actual proposta, o aluno e a aluna,
devem ser capazes de: Utilizar diferentes elementos musicais de forma integrada na producdo e
apresentagdo de um trabalho, construir e classificar instrumentos musicais de acordo com as
caracteristicas timbricas e forma de execucdo, identificar formas e g@géneros musicais em
manifestacdes artisticas e culturais do seu pais e de outras cultura, situar a musica no tempo e no
espaco, dominar conceitos e vocabuldrios musicais através da leitura, analise e escrita musical.

Competéncia de Base2 (CB2): O aluno deve ser capaz de dominar e aplicar os conceitos e a
linguagem musical na leitura, analise e na escrita de pequenos trabalhos.

Competéncia de Base 1(CB1): O aluno deve ser capaz de realizar e apresentar trabalhos praticos,
utilizando diferentes elementos musicais, construir e classificar instrumentos musicais de acordo com
as caracteristicas timbricas e forma de execucdo, identificar formas e géneros musicais em diferentes
manifestagdes artisticas e culturais do seu pais e de outras culturas e situar a masica no tempo e no
espaco.




Expressdo Dramatica

Competéncia de Base (CB): O
(@) aluno (a) do 7° ano deve ser
capaz de realizar um projecto
utilizando as linguagens
dramaticas (corporal, gestual e
vocal) de forma articulada, em
diferentes situacGes de jogos
draméticos, de grupo e em
espacos cénicos demonstrando
uma atitude interventora na
sociedade

Patamar 3: O (a) aluno (a) do 7° ano perante uma situagdo —
problema deve ser capaz de utilizar a Improvisagéo e a
Dramatizacao atraves das linguagens dramaticas (corporal, vocal e
gestual) em diferentes situacdes de jogos dramaticos e de grupo
demonstrando uma atitude interventora na sociedade.

Patamar 2: O (a) aluno (a) do 7° ano perante uma situacdo —
problema deve ser capaz de utilizar as linguagens dramaticas
(corporal, gestual e vocal) de forma articulada, em diferentes
situacdes de jogos dramaticos e de grupo demonstrando uma
atitude interventora na sociedade.

Patamar 1: O (a) aluno (a) do 7° ano perante uma situacdo —
problema deve ser capaz de utilizar as linguagens dramaticas
(corporal e gestual) de forma articulada, em diferentes situacdes
de jogos dramaticos e de grupo demonstrando uma atitude
interventora na sociedade.




Expressao Plastica
8° Ano



Expressdo Plastica 8° Ano

Competéncia de Base2 (CB2): No final do 8° ano o (a) aluno (a), individual ou em grupo, deve ser capaz de realizar um
projecto plastico e visual aplicando os elementos de comunicacdo visual a partir da recolha e releitura de elementos
culturais cabo-verdianos e com materiais disponiveis desenvolvendo uma atitude interventora na sociedade.

2-Quadro de Recursos

2.1 Patamar 1: O aluno deve ser capaz de realizar composicdes livres ou geométricas utilizando as leis da composi¢do num suporte de comunicagdo

visual.
SABERES
Comunicacao Visual

(Composicéao no plano)
Banda Desenhada, fotografia,
audiovisual, log6tipos, marca,
mascotes, Cartaz...)
Identidade Visual

Alinha na arte:
Desenho, pintura, decoracéo,
escultura, gravura

COR

SABER-FAZER

*Utilizar diversas formas de comunicagéo visual

*Explorar os meios de comunicacao visual

*Conhecer 0s signos visuais

*Criar meios de comunicacao visual

*Aplicar conhecimentos basicos de composi¢do

*Distinguir diferentes tipos de cartazes (cultural, comercial,
social...)

* Caracterizar a linha como elemento expressivo importante nas
actividades artisticas e tecnologicas de todas as civilizagbes do
mundo

* Utilizar variacbes da linha em trabalhos de interpretacdo e
leitura de manifestacbes culturais locais, nacionais e
internacionais

ACTIVIDADES

*Trabalhos de imaginacdo e memoria, partindo
da observacdo, andlise e sintese da realidade e
sua recriagédo

*Analise de formas de comunicacdo visual
(observacéo de cartazes, desdobraveis...)
*Exercicio de descodificacdo dos signos visuais
*Execucdo de trabalhos de criacdo de meios de
comunicacdo visual

*Criacéo de marca e logotipos.

*Aplicacdo dos conhecimentos adquiridos sobre
as leis da composicéo

*Criacdo de cartazes publicitarios

*Andlise das diversas formas de manifestacdo
artisticas e culturais; nacionais e internacionais
*Reproducdo da linha e suas variacOes, a partir
da leitura e interpretacdo de produces artesanais
e artisticas, com materiais e recursos do meio




O Claro-Escuro

Luz/sombra e o volume
Sombra prépria

Sombra projectada

Gradacéo ou escala de valores
de claro-escuro

O Claro-Escuro na arte

ESTRUTURA

Natural e artificial

Regular, Irregular e articulada
Fisica e Visual

Principios que determinam
uma estrutura:

Resisténcia

Equilibrio

Estabilidade

Textura
Textura na arte e no artesanato,
ao longo dos tempos

* Explorar a volumetria da forma através da interpretacéo grafica
do claro-escuro

* Distinguir representacdes de claro-escuro grafico, pictérico e
plastico, em diversas correntes artisticas

* Relacionar o claro-escuro e as variagbes da linha, na
representacdo tridimensional de formas naturais e artificiais

* Utilizar luz e sombra, de forma expressiva, na figuracdo das
formas volumétricas

*Explorar diversos tipos de estrutura
*Relacionar e caracterizar estruturas no meio
*Compreender a estrutura das formas
relacionando as partes com o todo e entre si.

percepcionadas,

* Criar superficies texturadas com tratamento grafico expressivo
* Conhecer as fungOes da textura aplicada em obras de arte
(desenho, pintura, escultura, arquitectura...)

* Relacionar os efeitos visuais da textura com os materiais usados
e a forma como foram trabalhados

* Utilizar materiais diversos para produzir texturas e representar
sensagdes

*Exercicios de interpretacdo grafica dos efeitos
da luz nos volumes

*Trabalhos de configuracdo simplificada da
sombra e da luz, explorando, nos objectos: a
sombra propria e projectada, o contorno, a
marcagdo das manchas de luz e de sombra e a
sobreposicao desses elementos visuais.
*Trabalhos de leitura e interpretacdo gréfica do
claro-escuro de formas arredondadas com
ponteados, tracos paralelos, traco cruzado e
garatuja.

*Esculturas em pasta de papel, arame, pedra...
materiais diversos do meio

*Qbservacao, registo e reproducdo de estruturas
naturais em crescimento

*Decomposic¢do de uma forma para obter a sua
estrutura

*Desenho de estruturas naturais e artificiais
*Criacdo de estruturas a partir de uma forma
natural ou de expressao livre

*Observacao e exploracdo de superficies, através
da percepcao tactil

*Exploracdo de formas pela sua textura
*Exercicios com o pontilhismo na criacdo de
texturas

*Trabalhos tridimensionais caracterizando as
superficies das formas com pontos e linhas
expressivas

*Exercicios de leitura e releitura de sensacgdes




ESTRUTURAE
GEOMETRIA

A COMPOSICAO na Natureza
e nas variadas criacdes humanas
Composicgéo

Modulo/Padrao

Ritmo Visual: regular, crescente
no plano e no volume

Estrutura Visual da Composicao
Estruturas modulares
bidimensionais e
Tridimensionais

Formas expressivas
composicdes abstractas

nas

Proporgdes do corpo humano da

Compreender as formas e as suas proporcoes

Relacionar a estrutura com a proporcdo das coisas

Estabelecer relacbes matematicas de proporcdo através da
observacao e registo de formas

Relacionar estrutura, dimenséo e configuracao final das formas

*Reconhecer e aplicar as no¢des basicas das leis da composicao
*Criar estruturas modulares a partir de elementos visuais e
culturais do meio

*Relacionar médulo e padrdo na organizacdo das coisas da
natureza e criadas pelo homem

*Produzir mddulos e padrdes com funcgdes estéticas e utilitarias

* Explorar e reproduzir ritmos visuais regulares e crescentes (no
plano e no volume)

*Compreender o significado do ritmo na linguagem visual
*Relacionar tipos de ritmo visual (uniforme, alternado, crescente,
livre...)

*Aplicar o ritmo numa composi¢ao

*Distinguir variacdes de proporcdo do corpo humano por faixa
etaria
*Explorar variagbes das propor¢fes do corpo humano na

propostas pelas diversas texturas, a partir da
observacao e analise de obras de arte.
*Reproducdo de obras artesanais e artisticas,
tendo em vista a exploracdo da expressividade
das superficies, a partir da utilizagdo de materiais
e recursos locais

*Qbservacao e captacdo/ registo do mundo real
*Registo global de formas, as proporgdes de
formas naturais e artificiais atraves da
observagdo directa da natureza ou a partir de
imagens fotogréaficas

*Desenho e pintura de estruturas complexas
*Estudos de principios compositivos elementares
*Interpretacdo e reproducdo geométrica de
formas e estruturas

*Estudos de ritmos visuais na Natureza e nas
Composic¢des humanas

*Exercicios a partir da exploracdo de contrastes
entre 0s elementos da composicao

*Criagdo de composicdes com ritmo, utilizando
0 quadrado, o tridngulo e a circunferéncia como
modulos-base
*Reproducdo  de
tridimensionais  a
arquitectonicos
*Exploragdo e releitura de sensagdes estéticas de
equilibrio-desequilibrio, movimento e ritmo nas
composicdes abstractas (pintura e escultura)

modulares
modulos

composicoes
partir  de




Infancia a idade adulta
O corpo humano na escultura e
pintura, ao longo dos tempos

escultura e pintura, representadas em diferentes civilizagcdes e
épocas
* Utilizar a proporcao e despropor¢gdo como recursos expressivos
para acentuar certos elementos na comunicagdo e expressdo da
forma

*QObservacao e analise de imagens de esculturas
e pinturas de diferentes épocas

*Reproducao e releitura de obras bi e
tridimensionais com materiais do meio

SABER- SER

Utiliza as ferramentas e os materiais de forma adequada

Manifesta respeito pela natureza

Tem respeito pelo seu trabalho e o dos outros
Aplica as normas de higiene e seguranca
Assume uma atitude critica perante o meio envolvente

2.2 Patamar 2: O aluno deve ser capaz de produzir composi¢des plasticas e visuais representando 0 movimento, aplicando estudos da Cor.

SABERES

Cor

Estrutura espacial
Tom/Saturacao

Valor ou Luminosidade do tom
Peso Visual das cores

Cor e volume das formas

A cor e luz no ambiente

Cor e Movimento
NocOes de Movimento

Cor e profundidade
Cor e Movimento Virtual

SABER-FAZER

*Caracterizar o tom como a qualidade que determina as
variagdes e a distin¢do de cada cor

*Aplicar variacBes cromaticas na leitura e interpretacdo do meio
envolvente, através de composicdes graficas e pictoricas

*Criar volume com a cor

*Explorar a variacao aparente de cada cor no volume

*Aplicar contrastes de luminosidade em estudos de interaccdo de
cores

*Utilizar variagdes da forma e da cor em composigdes de
movimentos virtuais

*1dentificar elementos caracterizadores de movimentos virtuais

ACTIVIDADES

*Exploracdo de diferentes materiais e técnicas
através de registos cromaticos

*Estudos de gradacao da cor
*Exercicios de varias modelacbes de uma sé cor

*Trabalhos plasticos a partir da escolha de um
tema e variando as cores dos mesmos elementos,
conforme o gosto e sensagdes pessoais

*Observacdo, analise e releitura ou reproducao
de guadros/obras plasticas de autores nacionais e
internacionais, experimentando técnicas,
variagOes de cor e texturas mais adequadas aos
respectivos meios e recursos




Contraste timbrico
Cor nas artes visuais

Cor-Luz e Comunicagao
Mistura aditiva

Cores-luz primarias e
secundarias

Cor-luz e expresséo

A televisao

O teatro

Cor-Luz e expressao dramatica

em obras plasticas

*Explorar as caracteristicas da cor na percepc¢éao de profundidade
*Relacionar a combinagdo de cores na criacdo da percepcdo de
movimento aparente

*Explorar misturas de cor-luz reconhecendo o seu carécter aditivo
*Reconhecer a influéncia da cor-luz na percepc¢do da cor-matéria
*Experimentar a adi¢do das sete cores-luz na composi¢éo da luz
branca

*Distinguir formas expressivas da cor-luz na televiséo, no teatro e
nas artes.

*EXxercicios de observacao, recolha,
interpretacdo e elaboracdo de escalas crométicas

*Trabalhos de leitura e releitura de movimentos
virtuais, em obras nacionais e internacionais

*Composicao de temas diversos explorando:

As formas geométricas e significados
psicoldgicos; a cor e a percepcdo das suas
luminosidades e contrastes; a sensacdo de
movimento e equilibrio.

*Exercicios de experimentacao do prisma de
Newton

*Exercicios com luz de diversas cores na
decomposicdo / composicao da luz branca
*Analise de obras de arte (espectaculos de teatro
musicais, exposicdes...)

SABER- SER

Utiliza as ferramentas e os materiais de forma adequada

Manifesta respeito pela natureza

Tem respeito pelo seu trabalho e o dos outros
Aplica as normas de higiene e seguranca
Assume uma atitude critica perante o meio envolvente




2.3 Patamar 3: O aluno deve ser capaz de representar um objecto a partir da recolha e releitura de elementos culturais cabo-verdianos utilizando os
conhecimentos da perspectiva e projeccéo.

SABERES

A forma / as Fungbes
Pratica, estética, simbolica

Antropometria/Ergonomia
Processo de Design
Analise, concepcao,
experimentacao - solucéo

Espaco e forma
Bidimensionalidade
Tridimensionalidade
Transparéncia e Opacidade
Representacao do espaco:
Plano e profundidade
Pontos de vista

Linha do horizonte
Perspectiva (a méo levantada)
Projeccéo ortogonal e
axonométrica

O Espacgo e Patrimonio

Representacdo do espaco na

SABER-FAZER

*Relacionar a forma com as respectivas funcdes
* Explorar as diversas fun¢Ges em trabalhos de expressdo pléstica
e visual

*Relacionar a forma humana com o espaco construido envolvente
*Relacionar a forma final dos objectos com o processo de design
*Caracterizar o processo de design como estrutura articulada de
concepcao de objectos

*Organizar 0s elementos expressivos e as figuras num campo
bidimensional, para representar a profundidade

*Explorar a percepcéo visual do espaco

*Desenvolver modos rigorosos de representagéo do espago
*Explorar diversos planos na representacéo de profundidade das
coisas no espago bidimensional

* Identificar elementos culturais (materiais e imateriais) do meio
*Relacionar as diferentes manifestagdes artisticas/culturais no
espaco e no tempo

ACTIVIDADES

*Levantamento e recolha de objectos e imagens
para a construcdo de um dossier pedagdgico de
diferentes tipos de formas, com funcbes
diferentes

*Estudo de mddulos, na producdo em serie;
trabalhos de pesquisa e registos

*Analise e interpretacdo de processos de
modulacdo, empilhamento e embalagens

* Analise, interpretacdo e releitura de objectos a
escolha do aluno

*Dossier e exploracdo, interpretacdo de obras
com formas diferentes de representacdo da
profundidade

*Registos diversos do espaco envolvente
*Desenho de observagéo de objectos diversos
*Estudos rigorosos de objectos e espacos
diversos

*Analise de obras de artes de diferentes periodos
da histdria da arte




Arte

SABER- SER

Mantém comportamentos saudaveis e seguros durante o trabalho pratico
Utiliza as ferramentas e os materiais de forma adequada

Tem respeito pelo seu trabalho e o dos outros

Assume uma atitude critica perante o0 meio envolvente




EXpressao
Musical

38° Ano



Expressdao Musical 8° Ano

1- Quadro de recursos - 8° ano

1.1 Competéncia de Basel: O aluno deve ser capaz de realizar trabalhos préaticos, utilizando diferentes elementos musicais construir e classificar
instrumentos musicais de acordo com as caracteristicas timbricas e forma de execucdo, identificar géneros musicais em diferentes manifestaces
artisticas e culturais do seu pais e de outras culturas e situar a musica no tempo e no espaco.

SABERES

SABER-FAZER

ACTIVIDADES

Elementos basicos de
acustica

Vibragdes sonoras
Propagacdo do som

As propriedades do Som
Fontes sonoras
Expressao vocal e canto
Aparelho fonador
Classificacao das vozes

Sons vocais

Harmonia elementar
Formas musicais simples
Binéria

Ternarias

Rondo

Educacéo auditiva

Discriminacao perceptiva
Memoria auditiva

- Reconhecer a causa, origem e direccdo dos sons
- Reconhecer e distinguir as propriedades do som
- Reproduzir sons naturais

- Explorar as qualidades fisicas do som

- Distinguir fontes sonoras directas de fontes
sonoras indirectas
- Identificar sons espontaneos e sons provocados

- Aplicar a respiragdo toracica

- Produzir efeitos sonoros com voz em trabalho
criativo

- Identificar os diferentes tipos de vozes
femininas e masculinas

- Utilizar a voz de forma expressiva tendo em
conta a posicao, articulagéo, respiracédo e
entoacédo

- Distinguir entre sons sucessivos e sons
simultaneos
- Executar harmonias com diferentes texturas

- Identificar entre dois temas a repeticédo ou
contraste

- Identificar formas simples em cangoes

- Realizar cdnones com trés ou mais entradas

- Identificacdo das diversas propriedades ou caracteristicas do som:
Altura, Intensidade, Timbre e Duracdo.

- Realizacao de exercicios praticos sobre as diferentes propriedades
do som

- Discriminacéo de diferentes fontes sonoras através da audicao.
- Exercicios de respiracao, retencédo, expiracao.
- Jogos de percepcao sonora e melddicas

- Exercicios de exploracdo da respiragdo toracica e abdominal.

- Exploracéo de instrumentos produzidos pelos alunos,
instrumentos industrializados e efeitos sonoros

- Realizacdo de exercicios de expressdo verbal
- Registo e reproducdo de estruturas ritmicas de acordo com 0s seus
elementos fundamentais

- Criacdo de efeitos sonoros com voz

- Audicdo e andlise, interpretacdo de obras musicais de diferentes
estilos

- Vivéncia de jogos de discriminacao sonora

- Criacao de melodias a partir de ritmos propostos
- Adequacdo do movimento corporal a ritmos binérios e ternarios




Expressdo corporal e
ritmica

Movimento
Géstica
Percussao corporal

Jogos ritmicos com lenga-
lenga

Exploragéo de ritmos em

Esquema corporal
espacial

Instrumentos musicais

Mdsica no tempo e no
espaco

-Musica Cabo-verdiana
-Mdusica Africana
-Mdsica Portuguesa

-Musica de outras culturas

- Executar Ostinatos ritmico/melodicos
- Realizar formas AB, ABA, ABACAD

- Discriminar sons de diferentes fontes sonoras
- Relacionar o0 som com a sua fonte sonora
- Reconhecer sons de ambientes diversos

- Utilizar o corpo na expressao e criacéo de
diversos ritmos

- Utilizar os elementos fundamentais do ritmo

- Reproduzir ritmos em compassos de diferentes
tempos

- Criar movimentos em sequéncias coreograficas

- Executar coreografias no acompanhamento de
melodias e cancdes

- Vivenciar frases ritmicas com percussdo
corporal

- Explorar, classificar e organizar os materiais
sonoros diversos

- Construir e utilizar de instrumentos
rudimentares a partir de materiais do meio

- Produzir efeitos sonoros com instrumentos

- Classificar os instrumentos de acordo com a
classificagcdo universal de acordo com Sachs —
Hornbostel

- Relacionar instrumentos musicais com 0s
géneros musicais

- Reconhecer composi¢des e 0s seus autores

- Relacionar obras musicais de diferentes estilos

- ldentificar e descrever caracteristicas
fundamentais de composi¢Ges musicais

- Relacionar obras musicais (vocal e
instrumental) de diferentes épocas e estilos com

- Acompanhamento de cangfes com Ostinatos ritmicos corporais.
- Execucéo de ritmos em Esquema corporal espacial

- Audicéo, identificagéo, reproducéo, criacdo e improvisacao de
ritmos sobre uma base

- llustracdo sonora de contos propostos e inventados pelos alunos

- Construcao e utilizacdo de instrumentos, a partir de materiais do
meio

- Classificagdo dos instrumentos musicais de acordo com as suas
caracteristicas timbricas, e forma de execucao

- Exploracéo de instrumentos produzidos pelos alunos

- Realizacao de jogos de percepcdo e discriminacdo sonora através
dos instrumentos musicais

- Pesquisa sobre os compositores mais representativos da musica
cabo-verdiana e as suas composicoes

- Pesquisa sobre os géneros musicais tradicionais, modernos e
eruditos de Cabo Verde

- Andlise e interpretacdo de obras cantadas e instrumentos de
diferentes periodos da histdria

- Estudos sobre a histéria da musica e de formas musicais
- Adaptacdo de tema a melodias ja conhecidas
- Criacdo de melodias para temas relacionados com:

HIV/SIDA, Equidade de Generos, Educacdo Ambiental, Educacéo
para a Saude e Cidadania




-Os periodos da historia
da masica erudita

Mdsica e comunicacao

- Cangdo como meio de
expresséo de sentimentos
e ideias.

- Canco0es relacionadas
com tematicas
transversais:

outras manifestacOes artisticas
- Reconhecer obras de estilos e épocas diferentes

- Exprimir através da musica diversos
sentimentos, ideias

- Explorar os conhecimentos de base a nivel da
harmonia, ritmo, melodia,

- Interpretar cancgdes relacionadas com tematicas
transversais

- Produzir cangdes relacionadas com temaéticas
transversais

Regéncia - Participar no canto em grupo seguindo
Caodigos indicacdes gestuais
- Utilizar codigos gestuais para transmitir
diferentes expressdes na musica
- Relacionar os elementos de regéncia no cantico
e na execucao de instrumentos musicais
SABER-SER

- Adoptar uma atitude positiva para escutar atentamente
- Valorizar obras musicais como uma forma de manifestacéo artistica

- Respeitar as diferentes linguagens e estilos musicais do seu pais, de outras culturas e épocas diferentes
- Reconhecer a importancia do patriménio cultural e da sua preservacao e valorizagédo

- Adoptar uma atitude critica perante a polui¢ao sonora.




1.2 Competéncia de Base 2: O aluno deve ser capaz de dominar os conceitos e a linguagem musical e aplica-los na leitura, analise e a
escrita de pequenos trabalhos

SABERES

SABER-FAZER

ACTIVIDADES

Notacdo Musical
convencional

Altura/ Notas musicais
Intervalos melddicos
Duragédo/ Ritmo
Escalas

Sinais de Expressao
Compasso

Modos ritmicos
Ritmos em Esquema
corporal espacial

Formas musicais simples

Notac&o nao
convencional

Movimentos Melddicos

Musicograma

Textura

- Identificar o movimento das notas de uma
melodia

- Ler notas musicais na pauta na clave de sol

- Identificar as notas da escala diaténica Maior

- Distinguir a escala Diatonica Maior da
Pentatonica maior

- Identificar Intervalos melddicos

- Caracterizar intervalos melddicos

- Identificar figuras musicais e 0s seus respectivos
valores

- Reconhecer as figuras de siléncio

- Representar simbolos de diferentes expressoes

- Reconhecer os diferentes tipos de compasso.

- Representar os diferentes tipos de compasso
- Ler ritmos em compassos simples

- Estabelecer relagdes entre formas sonoras e 0s
seus registos

- Interpretar partituras atraves de simbolos da
notacdo grafica ndo convencional

- Inventar simbolos para representar movimentos
melddicos

- Representar os movimentos sonoros continuos
intermitentes, ascendentes, descendentes e
permanentes

- Utilizar os elementos fundamentais do ritmo

- Reproduzir ritmos em compassos de diferentes
tempos

- Interpretar musicogramas de pequenas
composicdes

- Reproducéo e registo: grafia espontanea, leitura;
contacto com a grafia convencional e ndo
convencional

- Leitura e escrita de pequenas melodias com duas, trés
e quatro notas musicais.

- Improvisacdo de melodias simples com base em
escalas Diatdnicas e Pentatonicas.

- Reconhecimento de intervalos melodicos
quantitativamente e qualitativamente

- Reconhecimento, leitura e escrita das notas na pauta.
Notas nos espacos e linhas da pauta, notas nos espagos
e linhas suplementares

- Representacéo de simbolos de dindmica de mudanga
brusca e mudanca gradual

- Leitura e ditado de ritmos nos diferentes compassos
simples

- Vivéncia de rimos em sincopa e contra tempo

- Registo e reproducdo de estruturas ritmicas de acordo
com os seus elementos fundamentais

- Criacdo de efeitos sonoros com voz

- Exercicios de escrita de ritmos e pequenas cancoes.

- Exercicios de leitura de frases ritmicas.

- Criacdo de melodias a partir de ritmos propostos

- Representacdo de imagens, personagens e situagdes
através de efeitos sonoros, vocais e instrumentais

- Exercicios de escrita de ritmos e pequenas cances.

- Exercicios de adaptacdo de cancdes.




- Elaborar pequenas musicogramas
Regéncia - Relacionar os elementos de regéncia com os
Caodigos codigos criados
SABER-SER

- Entender o som e o siléncio como elementos fundamentais da musica
- Respeitar a sua producéo e as dos outros

- Manter comportamentos saudaveis e seguros durante o trabalho pratico
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Assumir uma atitude critica perante os outros e 0 meio envolvente
Desenvolver a criatividade e espontaneidade
Criar habito de participar em actividades artisticas extra-curriculares




